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En 1994 se inicié desde la Direccion de Curricula el proceso de actualizacién curricular.
Este proceso sostenia la singularidad del Sistema Educativo del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires y reafirmaba la vigencia del Disefio Curricular para la Educacién Primaria Com(n
de 1986 asumiendo la tarea de actualizarlo y mejorarlo para que respondiera a:

- La necesidad de optimizar el Disefio Curricular como instrumento de trabajo para el
docente.

- Los requerimientos que surgen de la Ley Federal de Educacién, incluyendo los Con-
tenidos Basicos Comunes.

- Los avances producidos en las didacticas de las areas.

Los textos editados! debfan cumplir -y cumplen aln— la funcién de constituirse en
documentos de trabajo para los docentes ya que colaboran en incrementar las capaci-
dades y los recursos de quienes participan del proceso de transformacion curricular
para acceder a sus fundamentos y evaluar su desarrollo.

Como producto de todo ese proceso de actualizacion curricular? en 1999 se elabord el
Pre Disefio Curricular para EGB 1y 2. Su presentacion al Sistema Educativo se realiz6 a
través de encuentros destinados a supervisores, directivos y docentes de toda la juris-
diccion coordinados por integrantes de los equipos que intervinieron en su formula-
cion. Actualmente continGa su difusién en las escuelas a través de la participacion de
los miembros de las distintas &reas en las Jornadas de Organizacién Institucional, a
solicitud de las instituciones interesadas.

Durante el afio 2000 los integrantes de los equipos de la Direccién de Curricula plani-
ficaron y llevaron a cabo distintas acciones con el objetivo de elaborar aportes que per-
mitieran tender un puente entre lo formulado en el Pre Disefio Curricular y su concrecion
en el aula: elaboracion de propuestas didacticas —algunas se realizaron en las aulas con
la colaboracion de los docentes de las escuelas—, relevamiento de experiencias que ya
se desarrollaban y talleres de escritura con docentes. Estas acciones culminaron con la
elaboracién de los documentos que integran la serie que hoy presentamos.

La intencion que orientd la elaboracidn de estos documentos es la de colaborar con los
docentes de la Ciudad de Buenos Aires en el proceso de apropiacién y puesta en prac-
tica del Pre Disefio Curricular como instrumento de trabajo profesional. Estos docu-
mentos, por lo tanto, intentan facilitar y enriquecer una creciente vinculacion de los
docentes con las formulaciones alli vertidas.

1 Aproximadamente 40 documentos de actualizacion curricular. .
Puede consultarse el disco compacto "Documentos de actualizacion y desarrollo curricular” y el catdlogo que retne una
sintesis de toda la produccién, ambos editados por la Direccién de Curricula, entregados oportunamente a las escuelas.
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Anticiparemos brevemente el contenido de los documentos de cada una de las areas
para facilitar una vision de conjunto de la serie.

Artes.

Se presentan documentos de Msica, Plastica y Teatro que contienen propuestas y proyectos disefiados y puestos en
marcha por docentes de distintas escuelas de la jurisdiccion. Estas experiencias se relevaron a través de entrevistas
con docentes, directivos y supervisores con la intencion de elaborar documentos que permitieran difundirlas.

En los documentos se presenta, ademas, una propuesta de organizacion de la tarea —ilustrada a través de proyec-
tos realizados— y se analizan diversos aspectos que posibilitan la puesta en marcha de las propuestas didacticas.

Los autores de Mdsica en la escuela: proyectos para compartir y Plastica en la escuela; proyectos para compartir esperan que
quienes han decidido "ir més alld" se sientan reconocidos en las experiencias que se presentan, y que quienes pien-
san "en mi escuela 0 con mis chicos no se puede™ comiencen a imaginar que algunos caminos No son Utopicos.

El documento Teatro en la escuela: proyectos para compartir se elabora teniendo en cuenta la inclusion de este lenguaje
artistico en el Pre Disefio Curricular y considerando oportuno difundir practicas que, de una manera u otra, tomaron
ese desafio 0 enriquecieron las preexistentes. Se presentan algunos proyectos que muestran distintas alternativas
para la inclusién del teatro en las escuelas y se reflexiona sobre las condiciones de posibilidad.

Ciencias Naturales.

Se expone en Las fuerzas y el movimiento el desarrollo de una propuesta de trabajo para el segundo ciclo (4° grado)
destinada a la ensefianza de contenidos que se vinculan con el bloque "Las fuerzas y el movimiento™ formulado
en el Pre Disefio Curricular EGB 2. La eleccién de este bloque se debe a que es poco frecuente el trabajo de sus
contenidos en la escuela, por lo cual los integrantes del area se propusieron abordar algunos de estos temas junto
con los docentes que llevaron esta propuesta al aula. El enfoque que da marco a este documento sostiene un tra-
tamiento de estos contenidos relevantes de la Fisica desde una perspectiva descriptiva y cualitativa de los fené-
menos, e incluye un trabajo con procedimientos propios del area como la experimentacion y el registro de datos.
El documento procura comunicar esta experiencia realizada en las escuelas y asi extenderla a otros maestros.

Ciencias Naturales i
e Informatica

El documento Un trabajo compartido entre Ciencias Naturales e Informatica: TermOmetros y temperaturas. Organizacion y
representacion de datos, relata y analiza una experiencia didactica realizada por docentes de 5° grado junto con inte-
grantes de los dos equipos. El desarrollo de la propuesta de trabajo responde a contenidos de estas dos areas.
Acorde con lo formulado en el Pre Disefio Curricular se incorpora la Informatica como herramienta para promo-
ver los aprendizajes. Se seleccionaron contenidos de Ciencias Naturales del bloque "Los materiales", especifica-
mente “las interacciones entre los materiales y el calor”, cuyo tratamiento plantea una perspectiva que incluye la
experimentacion. Informatica propone trabajar en este proyecto en la organizacion y la representacion de la
informacion apoyandose en la planilla de calculo. La experiencia se realiz con alumnos que no tuvieron apro-
ximaciones previas a esta herramienta informatica. Se ilustra de esta manera la idea de que el aprendizaje con-
ceptual de esta tecnologia implica un camino de apropiacion generado por necesidades y usos. En el documento
se hace explicita la intencion de orientar nuevas planificaciones que incorporen gradualmente las propuestas del
Pre Disefio Curricular.

Ciencias Sociales.

Se presenta el documento Una experiencia de Historia Oral en el aula: las migraciones internas en la Argentina a partir de
1930. En él se describen y analizan diferentes situaciones de una secuencia de ensefianza implementada en un

GOBIERNO DE LA CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES . SECRETARIA DE EDUCACION . DIRECCION DE CURRICULA



6° grado sobre el tema "Migraciones internas™; es decir, la afluencia de personas de provincias argentinas a Bue-
nos Aires a partir de 1930. Tanto en el desarrollo de la experiencia como en su analisis, se intento especificar
algunas propuestas para la ensefianza de las Ciencias Sociales del Pre Disefio Curricular para la EGB, Segundo ciclo.
Por un lado, se pretendié avanzar en el conocimiento sobre el uso de la Historia Oral en la ensefianza; por otro,
se procurd explorar modos de concretar en el aula la ensefianza de conceptos sociales. EI documento presen-
ta los avances logrados en estas cuestiones, en relacién con algunos de los resultados obtenidos; asimismo
incluye testimonios orales y textos que pueden utilizarse para la ensefianza de las "Migraciones internas".

Conocimiento [
del Mundo

Se elaboraron tres documentos con propuestas de trabajo para esta area:
Viviendas familiares para primer grado, que brinda algunas actividades desde las cuales los alumnos puedan acer-
carse a la comprension de la realidad social de las diversas organizaciones familiares. Abarca temas como: las
viviendas familiares en distintas partes del mundo, del pasado en Buenos Aires, las cocinas de antes y de ahora,
los espacios en las viviendas y sus funciones.
Juegos y juguetes para segundo grado, que abarca temas como: juegos de distintas partes del mundo, juegos y jugue-
tes del pasado y del presente, ;como se eligen los juguetes?, normas para jugar, los conflictos y su resolucién en
situaciones de juego, los juegos y el movimiento.
Las plazas de la Ciudad de Buenos Aires para tercer grado, que incluye distintos aspectos a ser desarrollados como:
la diversidad de plantas de la plaza; la organizacion y diferentes usos de las plazas de acuerdo con su ubicacion
dentro de la Ciudad y sus caracteristicas fisicas e historicas; e historias de las plazas.

Cada uno de estos documentos contiene, ademas de una serie de variadas actividades para desarrollar, cua-
dros con las ideas basicas y los alcances de contenido que estan involucrados, asi como un anexo con una selec-
cion de fuentes de informacion y de materiales para facilitar su puesta en practica.

Educacion Fl’sica.

Se presentan cuatro documentos: Experiencias y reflexiones acerca del juego y el "saber jugar”, La ensefianza de conte-
nidos de la Educacion Fisica en diversos dmbitos, Reflexiones sobre propuestas de ensefianza, que incluyen trabajos ela-
borados por docentes de escuelas de nuestra jurisdiccion; algunos fueron seleccionados entre los que se
enviaron a la Direccion de Curricula y otros fueron elaborados por profesores que asistieron a un taller coor-
dinado por los especialistas del &rea en el cual se propuso revisar el sentido de lo que se ensefia en Educa-
cion Fisica.

El documento que integra dos trabajos: La planificacion docente en Educacion Fisica y La relajacion, ¢es una capacidad
natural o un contenido a ensefiar? fue elaborado por los miembros del equipo. En el primero se plantea una revision
del sentido de la planificacion como organizadora de las précticas, como un instrumento adecuado para la pre-
vision de la tarea docente y se reflexiona sobre algunos criterios para su elaboracion y organizacion. El segundo
tiene por objeto esclarecer cuestiones relacionadas con la ensefianza y el aprendizaje de la relajacion y aporta fun-
damentos, reflexiones y estrategias que enriquecen la tarea del docente.

Educacién-

Tecnoldgica
El documento La hilatura como proceso técnico presenta una experiencia de desarrollo curricular destinada a ilustrar
el modo de llevar al aula uno de los contenidos propuestos en el Pre Disefio Curricular para la EGB, Segundo Ciclo: el
proceso de hilado. La eleccion de este tema permiti6 abordar un contenido poco trabajado en general, y cuyo tra-
tamiento pone de manifiesto la relacion existente entre las propiedades de los materiales, las operaciones y las tec-
nologias empleadas, asi como la necesidad de obtener transformaciones eficaces que permitan la obtencion de
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hilo. Se sefiala ademas la importancia de la planificacién, se formula una reflexién acerca del sentido de elegir un
tema para el desarrollo del area, se transcriben y analizan fragmentos de lo acontecido en el aula.

Formacién.
Etica y Ciudadana

Presenta una produccion en cuatro documentos. Uno de ellos, "Guia para elaborar proyectos transversales de 4° a 7°
grado", pretende orientar a docentes y directivos en el disefio de proyectos transversales que el area propone como
una de las modalidades de insercion curricular para segundo ciclo. Alli se define el sentido de lo que se consi-
dera "proyecto” y se ejemplifica con el planteo de tres casos hipotéticos de formulacion de proyectos transver-
sales en escuelas. Se intenta de esta manera mostrar el proceso de definicion que podria desarrollarse en
cualquier institucion. El objetivo es facilitar la discusion de algunos criterios que conviene tener en cuenta al ela-
borar un proyecto de Formacion Etica y Ciudadana.

Los otros tres, Propuestas de ensefianza para Segundo ciclo, contienen un abanico de actividades especialmente dise-
fiadas para la propuesta curricular del drea. En todas ellas, la preocupacion central es suscitar cambios en las
précticas morales y civicas, a partir de procesos de reflexion ética y politica, del reconocimiento de derechos y
responsabilidades en la vida social. Las situaciones presentadas se sustentan en algin tipo de conflicto moral,
que desnaturaliza las respuestas habituales y promueve una reflexion sobre distintas alternativas.

Matemética.

El documento Acerca de los nimeros decimales: una secuencia posible presenta el desarrollo curricular sobre la ense-
fianza de los nimeros decimales en segundo ciclo, especificamente se llevo a cabo en varios 5°, aunque también
se realizd la primera parte en 4° y la secuencia completa en 6°. Los contenidos que se trabajan en esta secuen-
cia son: equivalencias utilizando escrituras decimales en contextos de dinero y medida, relaciones entre escritu-
ras decimales y fracciones decimales; analisis del valor posicional en las escrituras decimales, relacion entre el
valor posicional de los nimeros decimales y la multiplicacién y la division seguida de ceros. Se encontraran los
procedimientos de resolucion de los alumnos y los conocimientos que involucran cada uno de ellos, la variedad
de notaciones producidas, fragmentos de momentos de las interacciones colectivas promovidas por los docen-
tes y la evolucidn de los conocimientos a lo largo del transcurso de la secuencia.

Practicas i
del Lenguaje
Presenta documentos en los que se analizan algunos de los momentos de la puesta en practica en escuelas de la
Ciudad de una secuencia didéctica para primer grado centrada en la lectura literaria —en particular, en la lectu-
ra de distintas versiones de cuentos clasicos.

Leer y escribir en el Primer ciclo. Yo leo, td lees, él lee... incluye el andlisis y la reflexion con los docentes que parti-
ciparon en la experiencia de "los detalles” del momento de la secuencia en el que se propicia la lectura de cuen-
tos por parte del maestro: ;qué cuentos se eligen?, ;se cambian las palabras dificiles?, ;qué se hace después de
leer?, ¢se prevé leer algunas veces los mismos cuentos?, y ;qué se les ensefia a los chicos cuando se les leen cuen-
tos? También abarca un capitulo en el que se plantea el andlisis de la propuesta que facilita la interaccion direc-
ta de los nifios con libros que circulaban en el aula: la exploracion de los libros, la eleccién de los cuentos, las
intervenciones de las maestras, el trabajo en pequefios grupos y la lista de los cuentos.

En Leer y escribir en el Primer ciclo. La encuesta se analiza el desarrollo de la situacion en la que se les brinda a los
nifios oportunidades de leer textos —titulos de los cuentos que las maestras estaban leyendo en clase— que no
estaban directamente relacionados con imagenes a partir de las cuales pudieran anticipar su significado, y de atre-
verse a hacerlo —como encuestadores— sin saber leer ain en el sentido convencional del término.

Cada documento recoge alguno de los momentos de la secuencia didactica desarrollada y en ambos se pue-
den encontrar las voces de los maestros y de los nifios.
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A partir de la practica concreta en el aula es que
el curriculum se pone en marcha. Uno de nues-
tros retos como docentes consiste en disefiar la
préctica gestionando la vida de un grupo deter-
minado de alumnos en un espacio y tiempo rea-
les a través de proyectos posibles que faciliten el
desarrollo curricular.

Artes. MUsica. Documento de trabajo n® 41 tomé como
eje la modalidad de trabajo por proyectos, como
alternativa metodoldgica para disefiar propuestas
de ensefianza. En Artes. Documento de trabajo n° 5.
Mdsica, plastica y teatro. Propuestas didacticas para el
sequndo ciclo2 se desarrollaron distintas secuencias
didacticas en torno a la ejecucién ritmico-instru-
mental y la creacion en el aula, con el objeto de
mostrar cOmo se interrelacionan los ejes de pro-
duccidn, apreciacion y contextualizacion.

Para la elaboracion de este nuevo documento,
hemos entrevistado a docentes de musica de dis-
tintas escuelas de nuestra jurisdiccion que nos
han abierto las puertas a sus ideas y experiencia
profesional. Han participado también de las
entrevistas, con la misma entrega y generosidad,
directivos y supervisoras.

Asi, nos encontramos con proyectos que han
sido puestos en marcha por docentes de las

escuelas de la Ciudad, y que han aceptado com-
partir su experiencia con nuestro equipo de tra-
bajo, dandonos la posibilidad de mostrar una
diversidad de alternativas de resolucion de la
tarea diaria en el aula que enriquecera sin dudas
a quien las comparta desde la lectura.

En algunos casos se trata de propuestas que se
desarrollan en escuelas de jornada simple,
otras en jornada completa, algunas involucran
a un solo grupo de alumnos, otras a varios, a
un ciclo, a toda la escuela. En todos ellos,
hemos encontrado maestros que buscan res-
puestas superadoras a los problemas de la
ensefianza e indagan los modos de llevarlas
adelante en el aula.

Este material se propone, por una parte, ofre-
cer una propuesta de organizacion de la tarea,
ilustrada a través de los proyectos comunica-
dos, y por la otra, analizar diversos aspectos
que posibilitan la puesta en marcha de un pro-
yecto.

Sabemos que las experiencias que aqui se relatan
en forma fragmentada no agotan el abanico de
propuestas interesantes de nuestra jurisdiccion,
pero las restricciones del texto nos han impues-
to un recorte. Esperamos que quienes han deci-

1 Artes. Msica. Documento de trabajo n° 4. Actualizacion Curricular. G.C.B.A., Secretaria de Educacion, Direccion General de Pla-

neamiento, Direcciéon de Curriculum, 1997.

2 Artes. Documento trabajo n° 5. Msica, plastica y teatro. Propuestas didécticas para el segundo ciclo, G.C.B.A., Secretarfa de Educacion,
Direccion General de Planeamiento, Direccion de Curriculum, 1998.
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dido "ir més alld" se sientan reconocidos y quie- comunicacion entre los docentes, que permita
nes piensan que "en mi escuela o con mis chicos compartir estas y otras muchas experiencias
no se puede™ comiencen a imaginar algunas nue- interesantes.

vas posibilidades, y generar asi una corriente de
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“El genio de Mozart".

Breve descripcion del proyecto: el proyecto de clase se plantea como una
forma posible de acercar a los chicos a la obra del compositor. A partir del
anlisis del Rondé alla turca, se enfatiza la ensefianza de relaciones musicales
(especificamente: la estructura formal del rondd) y se deriva en una propues-
ta de produccion ritmico instrumental.

viva la musica”

“La musica viva,.

Breve descripcion del proyecto: el docente propone la realizacion de una
produccién instrumental, tomando como base La danza del viejo boyero, una
obra para piano de Alberto Ginastera. En dicha produccion participan volun-
tariamente alrededor de sesenta alumnos de segundo ciclo.

APORTES PARA EL DESARROLLO CURRICULAR
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“Ala vuelta.
de la esquina:
budsqueda de sonidos
en el entorno barrial”

Breve descripcion del proyecto: los chicos junto con el docente salieron de
"caceria de sonidos por el barrio". Luego, en la escuela, reconocieron los soni-
dos grabados y trataron de reproducirlos con diversos materiales para elaborar
una sonorizacion sobre un texto narrativo. La directora particip6 en el proyecto
filmando diferentes instancias del trabajo y elabord el relato de la sonorizacion.
Finalmente, se decidié incorporar a la sonorizacion del relato una propuesta de
teatro de sombras que permitié, junto con las filmaciones del proceso de elabo-
racion, arribar a una interesante propuesta. Asi, el proceso cobr6 protagonismo
en una novedosa presentacién en la que se intercalaron las filmaciones con el
producto alcanzado, y se mostr6 en el acto del patrono de la escuela.

“Fusién de ritmos.
de las dos orillas”

Breve descripcidn del proyecto: a partir de la version grabada de La murguita
de Villa Real de Alejandro Del Prado, el docente se propone realizar una pro-
duccion con una cuidadosa version en vivo. Para ello, se basa en los recursos dis-
ponibles en su escuela y genera estrategias que permitan, por un lado, la
adaptacion de dicho arreglo a las posibilidades de resolucién de los alumnos y,
por el otro, conservar en dicha adaptacion las caracteristicas de la versién origi-
nal. El trabajo forma parte de una primera etapa, en la que el objeto de estudio
es el ritmo bésico de murga, y continuara en una etapa posterior, trabajando con
los alumnos los ritmos caracteristicos de la comparsa uruguaya.
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“La interculturalidad:.
el desafio de integrar
valorando
las diferencias”

Breve descripcién del proyecto:3 la docente se propone llevar adelante un
trabajo que contribuya a superar ciertos problemas de discriminacion que
existen en la institucion, desde la musica y con el propdsito de promover un
crecimiento musical. La propuesta comienza con una encuesta a cada grupo
de alumnos v, a partir de la deteccion de un alto porcentaje de chicos proce-
dentes del interior del pais y de paises limitrofes, propone un trabajo sobre
revalorizacion de la musica de su cultura. En cada grupo, los alumnos apor-
tan musica de su lugar de origen, la comparten con sus compafieros y selec-
cionan un repertorio representativo de la diversidad cultural, para la
produccién y audicion musical.

“La informética.
musical
en la escuela”

Breve descripcion del proyecto: en este caso, se trata de la incorporacion de
la herramienta informatica en diferentes tipos de actividades que se realizan en
la clase de musica. El interés y la formacién de los docentes a cargo permitio
encontrar alternativas para incluir el recurso informético como una herramienta
de trabajo, y generar distintas propuestas adecuadas a las posibilidades de cada
ciclo. Asi, a través de la utilizacion de diferentes software musicales, se realizan

experiencias vinculadas con: la interpretacion vocal, la produccion ritmico ins-

3 Este proyecto se puede consultar en el Banco de experiencias pedagégicas (BEP), www.buenosaires.gov.ar/educacion/bep/
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trumental, la audicion de relaciones sonoras y musicales, y la creacion. La
computadora se integra a las propuestas del aula en el trabajo cotidiano
durante el aflo, como un recurso mas dentro de la clase.4

“Tango en Casilda”.

Breve descripcién del proyecto: con la intencién de insertarse en el pro-
yecto institucional "Una escuela con historia”, la docente de Musica propone
llevar adelante una experiencia en la que finalmente se integra toda la institu-
cion. Sugiere un acercamiento al tango y la milonga desde distintas perspec-
tivas: los alumnos realizan trabajos de investigacion con el objeto de precisar
su origen y evolucion en las distintas décadas, llevan a cabo salidas para cono-
cer lugares donde habitualmente se interpreta musica ciudadana, escuchan y
cantan tangos y milongas, generan la intervencion de algunos miembros de la
comunidad (abuelos que cuentan historias, amigos que bailan tango, la visita
de un organillero, etcétera).

El resultado de todos los trabajos realizados se integré en una interesante
propuesta que formo parte de la celebracion de los 75 afios de la escuela, y
consistié en organizar la "Feria del tango", compuesta por stands atendidos
por los alumnos. En cada uno de ellos, los visitantes pudieron escuchar musi-
ca y participar de diferentes presentaciones realizadas por los chicos, vincula-
das con los siguientes temas: "Los comienzos del tango™, "Los primitivos conjuntos,
la orquesta tipica", "Tangoteca”, "Instituto gardeliano”, "Radio tango™, "'Cafés y sitios de
baile", "'Una esquina portefia™ y "Cine tango™.

En el cierre de la jornada, los alumnos interpretaron una seleccion de tangos
y se presentd una adaptacion del sainete El collar de Perlita.

4 para la ampliacion del tema, se remite a la lectura de los articulos "Nuevas tecnologfas en la msica”, cuya autorfa pertenece a
los profesores responsables de este proyecto, publicados en "En la escuela”, "Novedades Educativas", nimeros 29, 30, 31, 32
y 33, Buenos Aires.
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TODO PROYECTO, ADEMAS DEL ANALISIS DE LAS CONDICIONES DIDACTICAS,
DEMANDA ACUERDOS Y PARTICIPACION, MOVILIZA RECURSOS HUMANOS Y
MATERIALES Y REQUIERE ALGUN GRADO DE REORGANIZACION DE TIEMPOS
Y ESPACIOS.

Considerar los saberes previos de los alumnos para abordar el proyecto.

Condiciones Analizar en qué medida la realizacién del proyecto favorece el proceso de aprendi-
didacticas zaje de los contenidos seleccionados.
Prever distintas fuentes y recursos que aporten a la profundizacion de los conteni-
dos.

Tener en cuenta la experiencia de los alumnos en el trabajo grupal, el grado de auto-
nomia para las decisiones, etcétera.

Observar las vinculaciones de la temética que se abordara con los intereses de los
alumnos.

Considerar los tiempos de realizacion de las distintas actividades incluidas en el

Organizacion proyecto y distribuirlos en funcion de las posibilidades institucionales.
de tiempos Asignar espacios adecuados segun las diversas tareas, llegando a acuerdos institu-
y espacios cionales.

Eventualmente reorganizar tiempos de clase o clases conjuntas con otros docen-
tes, acordando con los colegas.

Prever los recursos necesarios, jerarquizando aquellos que resultan indispensables
Recursos materiales y aquellos que pueden ser reemplazados u obviados.

y humanos Tener claro aquello con lo que efectivamente se cuenta.
Imaginar distintas posibilidades para conseguir aquello que no se tiene y resulta
necesario.

Armar equipos de trabajo.
Plantear ideas, debatirlas, consensuar, acordar.
Distribuir tareas y responsabilidades, asignar roles y funciones.

APORTES PARA EL DESARROLLO CURRICULAR
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El mejor proyecto puede llegar a diluirse si no se
consideran estos aspectos. Sin embargo, en el
caso en que no estén dadas todas las condiciones,
no se trata de desechar las ideas, sino mas bien de

El disefio de proyectos es una forma de organi-
zacion agil, que permite vincular claramente la
teoria y la préctica. Puede partir tanto de una
necesidad de la ensefianza, de una problematica a
la que se quiere atender, del deseo de emprender
una tarea como también de diversos requeri-
mientos institucionales. Es posible entonces
encontrar proyectos que respondan solamente a
una necesidad de organizar la tarea dentro del
aula, y podria ser también que con el mismo pro-
posito formen parte de otros proyectos mas

NOMBRE Y ORIGEN DE CADA PROYECTO | OBIJETIVO DEL PROYECTO

analizar como reorganizar el trabajo acomodan-
dolo a la realidad, o bien analizar qué posibilida-
des existen de modificar dicha realidad para
emprender el trabajo en una etapa posterior.

abarcativos de la institucion que los contengan.
En todos los casos, se trata de articular la tarea de
acuerdo con los lineamientos propuestos en el
Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la ins-
titucion.

Las puertas de entrada de un proyecto a la escue-
la son diversas; en todos los casos se trata de
alguien que, sensibilizado ante una situacion par-
ticular, imagina acciones concretas para vehiculi-
zar respuestas.

“Tango en Casilda”.
Institucional.

“La interculturalidad: el desafio
de integrar valorando las dife-
rencias”. Institucional.

“A la vuelta de la esquina:
bdsqueda de sonidos en el
entorno barrial”. Primer ciclo.

“Fusién de ritmos de las dos
orillas". El aula.

"La musica viva, viva la musi-

ca." El aula.

"La informatica musical en la
escuela." Disciplinar.

= Contribuir al conocimiento de la historia de la escuela en los dltimos 75
afios, a través de la mdsica ciudadana, e integrar a la comunidad estimulan-
do su participacion.

= Favorecer el desarrollo musical de los alumnos, a través de una propuesta
de revalorizacion de la musica de su cultura de origen, que contribuya a la
integracion social.

« Realizar experiencias de escucha y discriminacion auditiva, que favorezcan
la concentracion y la atencion sostenida.

= Realizar un proyecto de interpretacion vocal - instrumental conservando los
rasgos caracteristicos de la versién original del autor en versién grabada.

= Ampliar el campo de experiencias de los alumnos y realizar un proyecto de
interpretacion instrumental aplicado a la obra Danza del viejo boyero para
piano de Alberto Ginastera ejecutada en vivo por el maestro.

« Integrar las distintas posibilidades que ofrece la informética musical en las
tareas del aula.
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Un proyecto es una macroorganizacion y con-
tiene muchas actividades o secuencias que sue-
len tener diversas caracteristicas: pueden llevarse
a cabo en distintos ambitos (dentro o fuera de la
escuela), pueden ser abordados por uno o varios
docentes en forma paralela o conjunta, por uno
0 varios grados en forma paralela, complemen-
taria, conjunta o independiente, etc. Por otra
parte, esta diversidad esta pensada en torno a un
nlcleo que centraliza conceptualmente las dis-
tintas propuestas. Y es este doble juego entre la
unidad y la diversidad lo que justamente da sen-
tido e identidad a un proyecto y lo diferencia de
otro tipo de modalidades de trabajo.

La musica, al igual que otras expresiones artisti-
cas, emociona y conmueve sensiblemente a quie-
nes la producen o la reciben. La escuela es un
ambito potencialmente apto para promover
experiencias artisticas de calidad. En este senti-
do, es deseable que las experiencias escolares
atiendan tanto al progreso de los aprendizajes
como a promover, acrecentar y enriquecer las
capacidades expresivas de todos los alumnos
para que puedan hacer un uso cada vez mas
amplio, rico y diverso de los lenguajes.

"Desde el punto de vista del conocimiento, tra-
bajar por Proyectos significa desarrollar un tema
desde multiples perspectivas y apunta a que el
nifio ‘establezca relaciones con muchos aspectos de sus
conocimientos anteriores mientras que, al propio tiempo,
va integrando nuevos conocimientos significativos’.

"Se trata de sustituir la acumulacion lineal de
conocimientos y actividades por la basqueda de
un ndcleo que permita establecer interrelaciones
entre acciones, conocimientos, experiencias y
producciones que pretenden conectarse para
captar aspectos esenciales de ese nicleo y por
afadidura de la disciplina misma.">

Algunas corrientes pedagdgicas enfatizan el
juego vy el placer como forma exclusiva de rela-
cionarse con la experiencia artistica. Una aplica-
cion errénea de este enfoque podria eludir el
tratamiento del contenido y desdibujar los crite-
rios de evaluacion. Disfrutar de la experiencia
con el arte, no significa desconocer que los chi-
cos son capaces de construir conceptos y crite-
rios sobre la produccién artistica. Desde la
escuela podran comprender que el arte es una
actividad que se puede aprender y que requiere

5 Artes. Plastica. Documento de trabajo n° 4, G.C.B.A., Secretaria de Educacion, Direccion General de Planeamiento, Direccion

de Curriculum, 1997.
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trabajo, tiempo, reflexion, actitud critica, obser-
vacién y confrontacion.

La "planificacion" de actividades relacionadas
con el ambito expresivo, no s6lo no lo coartan

La intencionalidad pedagdgica es lo que adjudi-
ca a la tarea sentido didactico, es decir lo que
otorga significado a la eleccion de tal o cual
material, a la puesta en marcha de una u otra
experiencia con la finalidad de provocar apren-
dizajes en los alumnos.

"Las finalidades, los propdsitos, los objetivos
generales o las intenciones educativas, (...) cons-
tituyen el punto de partida primordial que deter-
mina, justifica y da sentido a la intervencion
pedagdgica."®

Clarificar las intenciones que sustentan nuestras
practicas en el aula, nos llevard a adoptar un plan
de trabajo para actuar en una situacion y en
momentos concretos. Para ello, es necesario par-
tir de una idea general que organice la tarea, aun-
que seguramente ird rehaciéndose a medida que
se desarrolla; pero las caracteristicas globales del
plan concebido al principio se mantendran en
sus lineas generales.

El plan previo es lo que permite, paraddjica-
mente, un marco para la improvisacion y creati-
vidad docente. Asi, el disefio ha de ser la
reflexion y elaboracion de un "curso de accion”
a realizar en un tiempo determinado. "El disefio
para los docentes significa profesionalmente un
tiempo para dar oportunidad a pensar la practi-

sino que resultan imprescindibles para llevar a
cabo una tarea enriquecedora.

ca, representandosela antes de realizarla en un
esquema que incluya los elementos mas impor-
tantes que intervienen en la misma y que plan-
tea una secuencia de actividades."”

"Un plan es algo que da continuidad a la actividad,
enlazando aspectos parciales del curriculum, temas
dispersos, actividades concretas. No sélo se logra
de esa forma mas coherencia, sino que también
proporciona comodidad y economia profesional.8

Cuando nos cuestionamos "para qué sirve lo
que se va a hacer", qué nos proponemos que los
alumnos realicen cuando llevamos determinados
materiales musicales al aula, estamos poniendo
de manifiesto nuestra intencionalidad pedagdgi-
ca. Si dicha intencion no existe, corremos el
riesgo de llevar al aula propuestas atractivas,
pero que no favorezcan un proyecto formativo.

Al clarificar qué tipo de conocimiento se pretende
que los alumnos alcancen y cuéles serian, en con-
secuencia, los conocimientos previos que los chi-
COS necesitan para encarar la nueva propuesta,
estamos llevando a cabo un plan de accion deter-
minado a través del cual ponemos en marcha el
curriculum, es decir el proyecto formativo gue tien-
de al progreso de los aprendizajes de los alumnos
en cada una de las diferentes capacidades que se
ponen en juego al producir o escuchar musica.

6 A. Zaballa Vidiella. La préctica educativa. Cémo ensefiar, Barcelona, Grad, 2000.
7). Gimeno Sacristan y A. Pérez Gomez. Comprender y transformar la ensefianza, Madrid, Morata, 1999.

8 Ibid.
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Por ejemplo, cuando llevamos al aula una nueva
cancién, nuestra eleccién de la obra para ese
grupo pudo estar motivada por diferentes razo-
nes de indole pedagdgica. Podria ser que la fac-
tura de la melodia presente una determinada
relacion musical® que le permitira al grupo pro-
gresar en términos de habilidades de ejecucion
vocal. Quiza la ritmica de la melodia presente
motivos ritmicos que nos serviran como recur-

Proyectar las experiencias de aula nos compro-
mete en:

la determinacion de objetivos,

la seleccion, recorte y secuenciamiento del con-
tenido de ensefianza,

el disefio de actividades novedosas y eficaces,

la prevision de estrategias de evaluacion.

En esta cadena de decisiones, los materiales
musicales o recursos —canciones, obras musica-
les en versién grabada o ejecutadas en vivo por
el maestro, juegos, rimas, cuentos, etc.— son el
vehiculo que nos permite poner en contacto a
los alumnos con los contenidos de la ensefian-
za. Es por ello que, al organizar la tarea y deter-
minar los contenidos que formaran parte de
cada proyecto, nuestra labor consiste en selec-
cionar los recursos y materiales que resulten
pertinentes con el contenido elegido.

"Sin embargo, al menos en lo que concierne a la
ensefianza de la musica, (...) sabemos que la
eleccion de los estimulos musicales que seran
utilizados como motivo de estudio puede ser

so para la realizaciéon de un proyecto instru-
mental en donde los chicos podrian alcanzar el
dominio en la ejecucién de nuevos ritmos. Tal
vez la factura de la obra destaque determinada
estructura que nos interesa que el grupo com-
prenda a través de la audicion musical. Podria
ser también que se trate de otro aspecto no
mencionado 0 mas de una de las posibilidades
enunciadas.

determinante del éxito o fracaso de la clase.
Tanto es asi que en muchas circunstancias un
proyecto comienza a desarrollarse a partir de los
estimulos seleccionados."10

Por donde quiera que se comience, lo que resul-
ta inexorable para conservar una ldgica en la
planificacién es la coherencia y el enlace entre
estos componentes de la situacion didactica.

En relacion con los contenidos, dos aspectos
resultan fundamentales al disefiar la practica.
Por un lado, la distribucién y el agrupamien-
to de los contenidos y, por el otro, especificar
y secuenciar los contenidos para favorecer el
progreso de los aprendizajes de los alumnos.

A) LA DISTRIBUCION Y EL AGRUPAMIENTO DE LOS
CONTENIDOS

La distribucion y el agrupamiento de los con-
tenidos hace referencia a como organizar lo que
se va a aprender, en torno a qué proyectos se

9 Se hace referencia a las caracteristicas del discurso musical que determinan el nivel de dificultad para el canto y que en el
cuadro de contenidos de Produccion vocal del Pre Disefio Curricular se presentan como criterios para la seleccion de melodi-
as y canciones segun el grado de dificultad para el canto. Por ejemplo, la dimension de las frases y el tipo de encadenamien-

to entre las mismas que compromete la respiracion al cantar.

10's, Furné. Proyectos de catedra de las asignaturas "Educacién musical” y "Produccion de recursos didécticos”, UN.L.P,

Facultad de Bellas Artes, Departamento de Musica, 1999.
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agrupara, qué ird antes y qué después. Se trata de
presentar los contenidos de la forma mas ade-
cuada para un aprendizaje significativo, intere-
sante y que muestre la mayor cantidad de
relaciones posibles entre componentes dando
lugar a experiencias variadas.

La tarea consiste en disefiar una secuencia de
proyectos que guarden coherencia entre uno y
otro de manera tal de evitar experiencias deshil-
vanadas o dispersas y los conocimientos disgre-
gados. En este sentido, seria deseable que las
propuestas entre uno y otro proyecto presenten
un desafio que posibilite el avance de los apren-
dizajes de los alumnos.

ProDUCCION Vocal
Ritmico/instrumental
Creacion, composicion

AUDICION Relaciones musicales

Relaciones sonoras

CONTEXTUALIZACION

Los proyectos que se planifiquen para la ense-
fianza pueden tomar contenidos de un mismo
eje o articular contenidos de ejes diferentes
siempre teniendo en cuenta que, en la distribu-
cion de los mismos, los alumnos transiten por
las diversas experiencias de produccion vocal,
instrumental, audicion, practicas de conjunto
como también por aquellas experiencias que les
permitan operar creativamente a través de la
improvisacion y la composicion.

De acuerdo con lo planteado en el Pre Disefio
Curricular el proceso de musicalizacion implica
diferentes tipos de desempefios con la musica.
Es decir, interpretar canciones, participar en la
realizacién de conjuntos instrumentales, com-
prender la musica a través de la audicion e
improvisar y crear con los elementos conocidos.

Si atendemos a todos estos aspectos, es posible
lograr un equilibrio en la organizacion de la
tarea. Podriamos pensar en el siguiente esquema
como organizador para la distribucion y el agru-
pamiento de los contenidos:

De acuerdo con la intencionalidad pedagdgica,
éstas como otras posibilidades podrian ejempli-
ficarse en experiencias de clase que, partiendo o
girando en torno a determinados materiales o
recursos, darfan lugar al disefio de proyectos en
los que es posible atender a los diferentes tipos
de desempefios musicales. Representamos a
continuacion a través de esgquemas algunas
secuencias posibles de experiencias dentro de un
proyecto:
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La musica viva,
viva la musica

La audicion del *Malambo™ de la ""Suite Estancia™
de Alberto Ginastera introduce a un grupo de
alumnos en la obra del compositor y permite un
primer acercamiento a las caracteristicas ritmicas
de la danza para emprender posteriormente una
experiencia de produccion ritmico/instrumental
aplicada a una obra para piano ejecutada por el
docente: La danza del viejo boyero, del mismo com-
positor.

PRODUCCION
AUDICION RITMICO/

INSTRUMENTAL

El genio de Mozart.

En este caso, el proyecto parte de una experien-
cia de audicion del Rondd alla turca, de Mozart,
con la intencion de que los alumnos compren-
dan su estructura y otros rasgos que se destacan
en la composicion, para encarar posteriormente
la creacién de un arreglo ritmico/instrumental
sobre banda grabada.

PRODUCCION
AUDICION RITMICO/

INSTRUMENTAL

A la vuelta
de la esquina...

Este proyecto también comienza con una expe-
riencia de audicién; en este caso vinculada con
los sonidos del entorno, para encarar luego una
experiencia de sonorizacion de un relato.

PROPUESTA
AUDICION DE PRODUCCION
SONORA

Fusion de ritmos
de las dos oriIIas.

El docente se propone en primera instancia que
los alumnos canten La murguita de Villa Real de
Alejandro Del Prado, para realizar luego una
produccion ritmico/instrumental con una cui-
dadosa version en vivo que respete las caracte-
risticas de la version original. En una etapa
posterior, el docente se propone continuar el
proyecto trabajando con los alumnos los ritmos
caracteristicos de la comparsa uruguaya.

PRODUCCION
PRODUCCION VOCAL RiTMICO/
INSTRUMENTAL

APORTES PARA EL DESARROLLO CURRICULAR

23



24

La interculturalidad:
el desafio de integrar
valorando

las diferencias.

La docente inicia el trabajo preguntando a cada
alumno en la clase cudl es su lugar de nacimien-
to y qué tipo de musica escuchan en sus casas,
con la intencion de resaltar las diferencias musi-
cales entre los distintos paises y entre las distin-
tas regiones de nuestro pals. La revalorizacion en
la clase de la interculturalidad da lugar a una
experiencia de audicion en la que los chicos pre-
sentan a sus compafieros el material musical de
su lugar de origen, a través de versiones graba-
das, y también mediante su propia interpretacion
en vivo. Posteriormente, teniendo en cuenta las
regiones representadas por los alumnos, se reali-
za una seleccién de obras para la interpretacion
\vocal e instrumental a cargo de todo el grupo.

AUDICION Y
PRODUCCION VOCAL
Y RiTMICO/
INSTRUMENTAL

CONTEXTUALIZACION

Esta primera distribucidn, teniendo en cuenta
los diferentes desempefios de los alumnos, nos
permite visualizar a grandes rasgos las lineas
generales de un proyecto. Sin embargo, la ense-
fianza de los diversos desempefios se logra a tra-
vés de variadas experiencias en las que se ponen
en juego otras dimensiones del contenido.

B) ESPECIFICAR Y SECUENCIAR LOS CONTENIDOS

El andlisis de los recursos musicales en sus ras-
gos relevantes y el lugar que ocupan como esti-
mulo para el aprendizaje musical en funcion de
nuestra intencionalidad para la ensefianza, nos
permitira especificar el contenido para poste-
riormente secuenciarlo. Es decir que, especificar
en primer término los contenidos que se ponen
en juego en los diversos materiales que ofrece-
mos a los chicos para producir o escuchar masi-
ca, nos permitird posteriormente ordenarlos en
una secuencia que presente nuevos desafios para
que los alumnos avancen en el aprendizaje. Por

ejemplo, a partir de los rasgos que presenta el
recurso musical seleccionado en el proyecto "El
genio de Mozart" —Rondo alla turca— y en funcion
de la intencionalidad de la ensefianza, podemos
observar como se especifica el contenido:

Identificacién auditiva
ide qué?
relaciones musicales
¢ccudles?
formales
¢de qué tipo?
forma rondé

IDENTIFICACION AUDITIVA DE RELACIONES MUSICALES
EN OBRAS QUE RESPONDAN
A LA ESTRUCTURA RONDO.
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PARA ESPECIFICAR LOS CONTENIDOS, EN EL PRE DISENO CURRICULAR SE PRE-
SENTAN ALCANCES DE DISTINTA INDOLE COMO ORIENTACION PARA ORDENAR
LOS RECURSOS MUSICALES:

EJEs

ProDuCCION

APRECIACION

CONTENIDOS

Interpretacion vocal: canto

Ejecucion ritmica

\

o

2

= S| Ejecucién instrumental
o £

QO S

B

L2

5 S

g Juego concertante
[

Creacion

Audicién de relaciones musicales

Audicién de relaciones sonoras

ALCANCES DE LOS CONTENIDOS

Caracteristicas del discurso musical: ambito y
numero de alturas, relaciones intervalicas y giros
melédicos, densidad cronométrica, extension de las
frases y separacion entre las mismas, tonomodali-
dad, etcétera.

Tipo de estructura métrica, valores implicados,
tempo, etcétera.

Destrezas involucradas para la ejecucion de las
fuentes sonoras.

Cantidad de partes del arreglo y vinculacién entre
las mismas (sucesivas o simultaneas).

Rasgos relevantes del discurso musical resultante,
consignas para la tarea (cerradas o abiertas), etcétera.

Caracteristicas del discurso musical: tipos de orga-
nizacion métrica, formal, textural, etcétera.

Grado de contraste que presentan los sonidos utili-
zados para establecer comparaciones, nimero de
componentes, etcétera.

En los siguientes cuadros podemos observar cémo, a partir de los rasgos que
caracterizan la obra y teniendo en cuenta el contenido y los alcances del
mismo, es posible especificar el contenido de la ensefianza:
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“El genio de Mozart”

“A la vuelta de la esquina...

“Fusién de ritmos de las dos orillas”

Identificacion auditiva de relaciones
musicales: formales y métricas.

- Improvisacién de motivos melddicos
utilizando placas y/o diferentes materia-
les de altura determinada.

- Produccién de arreglos y acompafia-
mientos utilizando patrones ritmicos
caracteristicos y adecuando la ejecucién
a caracteristicas expresivas y de estilo.

Identificacion auditiva de la procedencia
de sonidos del ambiente de pertenencia
y de otros ambientes de pertenencia.

- Exploracion, seleccién y organizacién
de sonidos en estructuras simples, para
crear paisajes, climas y relatos sonoros.
Produccion de sonorizaciones para
acompafar secuencias de movimientos,
cuentos, rimas, teatro de titeres, etcétera.

- Interpretacion vocal inspirando y dosi-
ficando el aire de acuerdo con las unida-
des de fraseo.

- Interpretacion cantada de melodias y
canciones en la tesitura vocal media con
justeza de afinacion y precision ritmica.
- Produccion vocal de melodias a dos
partes.

- Ejecucion de motivos ritmicos con
soporte de texto en primer término y
luego sin él.

- Interpretacion de arreglos que alter-
nen partes vocales e instrumentales.

Identificacion auditiva de la forma rondé y
del metro de la obra.

Produccién de arreglo instrumental sobre
banda grabada, con tres partes simulta-
neas: una parte melddica que imita la
melodia principal y dos partes de ritmos
complementarios.

Identificacion auditiva de sonidos caracte-
risticos de diferentes zonas del barrio:
parque, puerto y arterias principales.

Exploracion, seleccion y organizacion de
materiales para imitar sonidos del entor-
no concertando con un relato.

Interpretacion vocal:

- inspirando y dosificando el aire en frases
de 8 tiempos separadas por silencios de
medio tiempo,

- con justeza de afinacion en motivos melé-
dicos con cromatismos sobre contexto
armonico modulante, y que comprome-
te la concertacion entre dos partes
simultaneas.

Ejecucion de motivos ritmicos con valores
de subdivision en pie binario que presentan
desplazamientos métricos, y que comprome-
te la concertacién en seis partes simultaneas.
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Como podemos observar en los contenidos
especificos de los cuadros anteriores, se trata de
una enunciacion que —de acuerdo con el material
propuesto, el contenido y el tipo de alcance
involucrado— integre ambas columnas en una
formulacion unica que dé cuenta de la especifici-
dad del contenido. En ningln caso las enuncia-
ciones propuestas en los cuadros de contenidos
del Pre Disefio pueden ser tomadas textualmente
para definir un proyecto de clase. Sera nuestra
tarea armar una enunciacion que permita tener

claridad acerca de lo que nos proponemos ense-
fiar en cada experiencia.

El Pre Disefio Curricular no es una programacion,
sino mas bien un instrumento guia del cual se
desprende la programacién, proporciona los
elementos utiles para que la accion pedagogica
pueda elaborar, en cada caso, las soluciones mas
adecuadas en funcion de las circunstancias par-
ticulares en las que tiene lugar su actividad pro-
fesional.11

SECUENCIAR LOS CONTENIDOS: A PARTIR DE DOS CONTENIDOS ESPECI-
FICOS TOMADOS DE LOS PROYECTOS ENUNCIADOS EN LOS CUADROS
ANTERIORES PRESENTAMOS DOS SECUENCIAS POSIBLES QUE PERMITIE-
RON QUE LOS ALUMNOS AVANCEN EN LOS APRENDIZAIJES.

Identificacion auditiva de la
permanencia y cambio en la
estructura formal de obras
musicales.

Interpretaciéon vocal inspiran-
do y dosificando el aire en fra-
ses de seis tiempos separadas
por silencios mayores de
medio tiempo y con justeza de
afinaciéon en motivos melédi-
cos con saltos de 4ta. Justa.

Identificacion auditiva de la
permanencia, cambio y retor-
no en la estructura de obras
musicales.

Interpretacion vocal inspiran-
do y dosificando el aire en fra-
ses de ocho tiempos separadas
por silencios mayores de
medio tiempo y con justeza de
afinacién en motivos melédi-
cos con saltos de 6ta. M.

Identificacién auditiva de la
forma rondo.

Interpretacion vocal inspiran-
do y dosificando el aire en
frases de ocho tiempos sepa-
radas por silencios de medio
tiempo y con justeza de afina-
cion en motivos melodicos
con cromatismo.

En el siguiente ejemplo es posible observar
cdémo a partir de los rasgos que caracterizan a
cada uno de los recursos seleccionados se orga-

11 véase C. Coll. Psicologia y curriculum, Barcelona, Paidés, 1988.

niza una propuesta didactica que atiende a la dis-
tribucion, el agrupamiento y la secuenciacion de
contenidos.
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ProyvecTO 1

CANCION: "UNA MULA CAPRICHOSA".

SiLviA MALBRAN. LAS CANCIONES DE SILVIA.

ProbuccIiON
Interpretacion vocal

Interpretacion vocal inspirando y
regulando el aire en frases de dife-
rente dimensién (mayor dificultad:
frase de 7 tiempos separada por
silencio).

ProbDuccION
Creacion

Creacion de un arreglo instrumen-
tal (explorando fuentes sonoras y
seleccionandolas de acuerdo con las
particularidades de la cancion)
como complemento en las pausas y
los silencios de la melodia, y como
introduccion.

PrRoYECTO 2

APRECIACION
Audicion de relaciones musicales

Identificacion auditiva de la estruc-
tura de la obra: frases A A'. Repeti-
cion con variante en el final.

JUEGO: JUEGO DEL TIMBRE. LA MUSICA ES PARA TODOS.

AUDICION

ADA Rizzeto Y M. |. VELAZQUEZ.

Audicién de relaciones sonoras

Discriminacion auditiva de relaciones sonoras con
duraciones no proporcionales —largo/corto—.

ProbuccION
Creacion

Creacion de secuencias vocales o instrumentales de
duracién no proporcional que representen sus propios

"timbres". Registro con grafias analdgicas.

* Esta secuencia de contenidos fue elaborada por la profesora Silvia Colloca, Escuela n°14, Distrito Escolar 12°.

28 GOBIERNO DE LA CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES . SECRETARIA DE EDUCACION . DIRECCION DE CURRICULA



ProvyEcTO 3

CANCION: "EL coqui" (PUERTO RICO)
CANTEN SENORES CANTORES DE AMERICA. GAINZA-GRAETZER.

ProbuccION

ProDuUCCION APRECIACION
Interpretacion ritmico/instrumental

Interpretacion vocal Audicion de relaciones musicales

Identificacion auditiva de la forma | Interpretacion de un arreglo con

musical de la obra: frases y u.f.m. | dos partes en sucesion con ajuste

(unidades formales menores). puntual en frase A y una parte con
ajuste global en frase B.

Interpretacion vocal de una melo-
dia que compromete la afinacion de
relaciones intervalicas de 3ra M y
4ta J. asc. y desc.

ProyvecTO 4

OBRA INSTRUMENTAL EN VERSION GRABADA.
"EL CISNE" DE "EL CARNAVAL DE LOS ANIMALES", C. SAINT SAENS

APRECIACION
Audicion de relaciones musicales

Identificacion auditiva de la textura de una obra en
banda grabada, con dos partes simultaneas de distinto
tipo, reconociendo melodia y acompafiamiento.
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ProyvecTO 1

JUEGO: "CHIRI CHIRI". JUEGOS DE MANOS.
Recopr. VIOLETA DE GAINZA.

PrRODUCCION
Interpretacién ritmico/instrumental

Interpretacion de un arreglo a cua-
tro partes ritmicas en sucesion con
valores de subdivisién y derivados
en pie binario.

ProYyEcTO 2

CANCION: "CANCION DE CUNA MARINERA".
E. SCHNEIDER. CANCIONES PARA RENATA.

ProbuccIiON

APRECICACION
Creacién

ProbuccION
Audicién de relaciones sonoras

Interpretacién vocal

Creacion de una sonorizacion con
sonidos del mar como introduccion
y coda de la cancion.

Identificacion auditiva de sonidos
del entorno natural: playa, mar,
etcétera.

Interpretacion vocal de una melo-
dia dosificando el aire en frases de
ocho tiempos.

* Esta secuencia de contenidos fue elaborada por la profesora Natalia Skakovsky, Escuela n°14, Distrito Escolar 7°.
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ProvyEcTO 3

OBRA INSTRUMENTAL EN VERSION GRABADA: "GOOD BYE MY LADY LOVE" (J. HOWARD).
SELECCION DE OBRAS: CURSO DE AUDICION ACTIVA DE LA MUSICA, BATIA STRAUSS
(ARREGLO INSTRUMENTAL DE LA PROFESORA).

Probuccion

APRECIACION
Interpretacion ritmico/instrumental

Audicién de relaciones musicales

Interpretacion de un arreglo que compromete la con-
certacion entre cuatro partes en sucesion y dos en
simultaneidad sobre banda grabada, ejecutando ritmos
en metro 4 pie ternario.

Identificacion auditiva de la estructura de la obra;
introduccion, desarrollo, coda. Forma rondo.

ProvyecTO 4

CANCION: "RIACHUELO A DONDE VAS" VIVA LA MUSICA .
Recopr. FRANCES WOLF.

PrODUCCION
Interpretacion vocal

Interpretacion vocal de una melodia a dos partes:
simultaneidad canto-ostinato melddico. Canon.
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Interrogarse acerca de las necesidades materia-
les, de recursos humanos, de organizacion del
tiempo y los espacios antes de iniciar un proyec-
to, nos permite hacer una prevision de los facto-
res que deben tenerse en cuenta para garantizar
en la mayor medida posible la resolucion exitosa
del mismo. Las condiciones didacticas remiten a
cuestiones vinculadas con el proceso de ense-
fianza aprendizaje (contenidos, intereses, varie-

La prevision de los recursos materiales y huma-
nos necesarios para la resolucién de un proyec-
to deberia estar presente desde el bosquejo
global inicial del mismo.

Relevar los materiales con los que se debe con-
tar, y confrontar con aquellos con los que efec-
tivamente se cuenta, facilitard la tarea para
establecer:

- Un nivel de jerarquias entre aquellos recursos
que son indispensables y aquellos que pueden
ser reemplazados u omitidos.

- Estrategias que nos permitan conseguir aque-
llos materiales de los cuales no disponemos.

dad de experiencias). De este aspecto ya se ha
hablado en péarrafos anteriores.

La organizacion de tiempos y espacios y los
recursos materiales y humanos remiten a las
condiciones que deben generarse a priori y
durante el proceso, a las estrategias de organiza-
cion que se ponen en practica para la resolucion
de la tarea.

Asi también, aprovechar los recursos humanos
existentes en la institucién, contemplar la parti-
cipacion de personas que puedan colaborar
desde la comunidad realizando aportes intere-
santes, formar equipos de trabajo, distribuir
tareas y responsabilidades, son estrategias que
ayudaran a la concrecién de los proyectos.

A modo de ejemplo, veamos cémo el docente
que plante6 el proyecto "Fusién de ritmos de las
dos orillas" resuelve cuestiones relacionadas con
los recursos materiales y humanos que seran
necesarios para su resolucion.
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“Escuché el tema y dije: esto sirve. Tomé la versién original de Alejandro Del
Prado e hice el arreglo de percusion. Las voces las hicimos tal como estan en
la grabacion, respetando los mismos arreglos del back ground, y pensé que
seria bueno convocar a Pedro Conde —mdsico y papa de un alumno del
grupo— para que hiciera la linea melédica. (...) Lo que hay que hacer cuando
uno encuentra un tema que entiende que es viable para trabajar, es sentarse
y pensar cOmo se va a hacer. (...) La voz cantada la termin6 haciendo Pedro,
él toco el banjo, yo toqué la guitarra. Cant Pedro porque fue el pie para
hacer participar a un papa; luego todos los chicos de 7° hicieron el back
ground de voces, ademas del ritmo basico con bombo, platillo y redoblante
(que reemplazamos con un pandero con escobilla; para mi era mejor que el
redoblante). La idea era que el ritmo basico lo pudieran tocar todos, enton-
ces lo trabajé con todos...”

El docente prevé que el instrumental disponible Anticipa la posibilidad de contar con la colabo-

en la escuela le permitira la realizacion de la can- racion de personas que estadn vinculadas a la

cion seleccionada (La murguita de Villa Real) y escuela: asi convoca al papa de un alumno para

que podra lograr una sonoridad muy parecida a gue participe junto con los chicos. También sabe

la de la version original. gue una alumna del grupo es miembro activo de
una murga barrial.

“Una alumna del grupo esta en una murga. Trajo un ‘chico’, que se lo dimos
a Antony (es un alumno que vino el afio pasado de Ghana. Le gusta tocar la
bateria y tiene mucho sentido ritmico). La nena un dia me propuso: ‘si quie-
re puedo traer un piano’. Y lo trajo (era de otro miembro de su murga).
Entonces se incluyd el ritmo de candombe del piano y ella lo toc6. El dia de
la presentacion llovia, estaba muy hdmedo... tuvimos que ir dos veces a la
cocina a calentar los parches...”

Para la continuacion de su proyecto, anticipa las comprobado que le permitiran realizar una pro-
necesidades materiales, y se aboca a la recolec- duccion ritmica a la manera de los tambores uru-
cion de botellones de 20 litros de agua, ya que ha guayos.

“Fui varias veces al Uruguay en carnaval, y me interesaba trabajar el can-
dombe uruguayo. Les traje para escuchar musica de Montevideo, les conté
que habia estado varias veces, les expliqué las diferencias entre lo que se hace
aca en la murga, y la de alla, que es en un escenario, con un coro que canta,
y atendieron a las diferencias en el ritmo. Les traje grabaciones de una com-
parsa uruguaya y una lonja de tambores.”
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Esta tarea se realiza con el tiempo suficiente como para tener la cantidad
necesaria de elementos en el momento de iniciar la segunda parte del trabajo.

“La idea es juntar cincuenta, que es el nimero de la comparsa uruguaya, y
trabajar distintos ritmos. Esos ritmos se los voy dando. Hacemos como una
diseccion, los hacemos en camara lenta, para que de a poco los vayan incor-
porando. Mientras tanto, sigo trabajando con otro tema.”

Los docentes que llevan adelante el proyecto
“La informatica musical en la escuela”, encon-
traron distintas alternativas de resolucion, res-

pecto de las necesidades materiales y de recursos
humanos:

“En la escuela colabora la bibliotecaria. Como la méquina esté en biblioteca,
y la sala de musica estd pegada a la biblioteca, un grupo trabaja en biblioteca
y yo estoy con el resto en la sala de musica. El tipo de tarea que propongo les
permite trabajar con autonomia, bajo la supervision de la maestra biblioteca-
ria, mientras tanto el resto de la clase sigue con el trabajo en el aula.”

Horacio Ferrer

“Una alumna de la escuela gand el afio pasado un concurso organizado por
una cadena de supermercados. El premio que recibié fue una computadora
para ella y la donacion de diez computadoras multimedia para la escuela.
Cuando llegaron las maquinas a la escuela, gestioné en la direccién la posi-
bilidad de colocar una de ellas en la sala de musica, y aceptaron. La compu-
tadora tiene cargado solo software musical y los chicos tienen, no solo la
posibilidad de utilizarla en las clases de Musica, sino que ademas tienen en
marcha pequefios proyectos individuales que contintian en espacios de tiem-
po disponible, incluso —voluntariamente— durante los recreos.”

Eduardo Gofii

34

La prevision de los recursos humanos necesa-
rios para llevar adelante la muestra final en el
caso de “Tango en Casilda”, llevé a los docen-
tes a organizar grupos de alumnos encargados

Las formas de utilizar el espacio y el tiempo son
dos variables que influyen en la determinacion

de los diferentes stands con turnos rotativos,
posibilitando asi que los chicos participaran y, al
mismo tiempo, disfrutaran de la muestra tam-
bién como visitantes.

de las diferentes formas de intervencion peda-
gbgica. Las caracteristicas del espacio fisico de
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la escuela, de las aulas, la distribucion de los
alumnos en la clase, el uso flexible o rigido de
los horarios y la distribucion del tiempo didacti-
co son factores que pueden favorecer u obstacu-
lizar la concrecion del proyecto pedagdgico.

EL PAPEL DEL ESPACIO
En nuestro recorrido por algunas escuelas,
hemos encontrado distintas alternativas en rela-

cion con el uso y el aprovechamiento del espa-
cio disponible en la escuela.

En el caso de "Tango en Casilda", resultd pri-
mordial para que los numerosos asistentes disfru-
taran de cada una de las propuestas que se
ofrecieron en la "Feria del tango"; la utilizacion de
varias aulas convergentes hacia un patio central, y
la confeccidn de un plano para la distribucion de
los stands, de acuerdo con los requerimientos de
cada una de las actividades planteadas.

"...me preocupaba la organizacion. Hicimos un plano de la escuela, y distri-
buimos los stands en las aulas. También pensamos en la circulacion de la
gente y organizamos un itinerario. (...) Algunas chicas de 7° eran las encar-
gadas de orientar a la gente y acompafiarla.”

Mirta Garanzini

También la utilizacion de los espacios institucionales de uso comun requie-

ren de una prevision:

“El problema de trabajar en biblioteca es que tengo que pedir turnos para
gue no se superpongan los grupos queriendo utilizar el espacio...”

EL TIEMPO NO ES LO DE MENOS

El tiempo tiene un papel decisivo en la configura-
cién de las propuestas de trabajo. "Muchas de las
buenas intenciones pueden desbaratarse si el tiem-
po no se considera como una auténtica variable en
manos del profesorado para utilizarla segln las
necesidades educativas que se presenten.'12

Horacio Ferrer

Algunas veces, el tipo de tarea que se plantea
precisa para su desarrollo de un tiempo diferen-
te al de una clase. En esos casos, es necesario
poner en juego algunas estrategias para modifi-
car la organizacion habitual, sin perjudicar el
normal desenvolvimiento de otras actividades
-y otros docentes— en la escuela:

“...quedo pendiente ver la pelicula ‘Amadeus’, pero para eso tengo que armar
un horario en el que pueda juntar a los dos 7° y tener dos horas seguidas.”

12 A Zabala Vidiella, op. cit.

Lucia Salgado
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“Cuento con una hora de apoyo. Ese tiempo lo utilizo para realizar ensayos
generales, pero sé que en los grados grandes es muy complicado sacar a los
chicos porque trabajan por areas... en general estoy prescindiendo de los chi-
cos de 7° para hacer este tipo de trabajos en los que involucro a alumnos de
mas de un grado. Trabajo de 4° a 6°.”

Eduardo Barrientos

La prevision del tiempo permite garantizar tam-
bién el éxito del proyecto en términos de gene-
rar estrategias para que todos los alumnos

participen de las experiencias y asegurar la igual-
dad de oportunidades de aprendizaje:

“Tengo alrededor de 25 chicos en cada 7°. Generalmente los hago poner en
filas de tres y prueban por trios armar el ritmo bésico con los instrumentos
dados. Previamente los trabajamos de a uno con percusién corporal.
“Cuando pasaron a los instrumentos, el 70% del grupo ya habia captado los
ritmos, pero eso lleva tiempo. (...) Si quiero garantizar que todos los chicos
hagan su practica, tengo que hacer un calculo estimado del tiempo que voy a
necesitar...

“(...) les anticipo que vamos a hacer una presentacién (puertas adentro, puer-
tas afuera, con los papas u otros grupos de chicos, alguien los va a escuchar).
Eso marca el limite... tenemos estos tiempos y tenemos que ajustarnos para
hacer el trabajo en estos tiempos.”

iSe interrumpe todo... hay acto! Efemérides,
actos escolares y muestras ocupan no poca
parte de la agenda escolar y comprometen
buena parte del tiempo de clase. Aunque la res-
ponsabilidad de preparar los actos escolares
suele repartirse entre todos los docentes, el peso
que recae sobre las disciplinas expresivas como
Plastica y Musica es muy fuerte. Cuando sélo se
cuenta con 45 minutos de clase por semana, el
tiempo de cada encuentro con los chicos es pre-
cioso y serfa deseable utilizarlo en pos de una
propuesta que tienda a enriquecer expresiva-
mente a todos a los alumnos.

El tratamiento de los contenidos especificos de
la masica, en ocasiones y como resultado de
requerimientos institucionales, se ha desdibuja-
do en pro de prestar servicio a la realizacion de

Juan Tomasello

conmemoraciones, efemérides y muestras.
Muchas veces el tiempo de la clase se reduce a
la preparacion de productos musicales que se
ajustan mas a las necesidades de los requeri-
mientos mencionados que a reflejar los avances
de un proyecto formativo en el aprendizaje de
los alumnos.

Como consecuencia de lo mencionado es posi-
ble que llevemos a cabo experiencias deshilva-
nadas y dispersas que no respondan a un
proceso intencionalmente planificado en donde
cada propuesta guarde coherencia entre lo que
se viene realizando y lo que continuara. Sin
embargo, no se trata de suprimir los actos esco-
lares sino de un cambio de enfoque. Los actos
pueden ser una instancia formativa y una posi-
bilidad para compartir lo aprendido.
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¢Hay alguna manera de conciliar las demandas
institucionales con los tiempos y las necesidades
pedagdgicas? Creemos que si y es en este punto
en donde la planificacion, la organizacion de la
tarea y la prevision del tiempo juegan un papel
decisivo. En nuestro recorrido por algunas
escuelas, hemos encontrado quienes han podi-
do atender y capitalizar las demandas institucio-
nales, buscando propuestas que potencien
experiencias y contenidos de aprendizaje signi-
ficativos para los alumnos.

Al respecto, Juan Tomasello menciona cémo la
prevision de agendar las fechas le permite orga-
nizar el tiempo y cubrir cada una de ellas con el
trabajo realizado en los diferentes grupos.
Alternar la participacion de los grados en las
diferentes ocasiones posibilita no interrumpir el
desarrollo de la propuesta pedagdgica y capita-
lizar dicha instancia para que los chicos puedan
mostrar lo que han alcanzado:

“Cualquier proyecto aulico puede utilizarse como parte de un acto. Todos los
grados saben que vamos a realizar una presentacion de los proyectos que esta-
mos trabajando. Esta presentacion no necesariamente siempre formara parte
de un acto escolar, puede ser puertas adentro o puertas afuera con los papas

0 con otros grupos.

“Tener agendadas todas las fechas de las presentaciones desde comienzo del
afio me permite ir alternando la participacion de los grados y prever la reali-
zacion de determinadas experiencias susceptibles de ser mostradas.”

Si bien el tema de la evaluacion no ocupa en
este trabajo un papel central, resulta oportuno
sefialar que la evaluacion de los aprendizajes de
los alumnos y la evaluacién del proyecto en
forma global son ineludibles y requieren de
diferentes estrategias.

Todo proyecto involucra un proceso y como tal
es posible reconocer distintas etapas: prevision,
realizacién y resultados. Asi, la evaluacion es el
comienzo y el final de un proceso. "Sin evalua-
cion no es posible determinar qué mejorar; y sin
evaluacion al final de cada proceso no se sabe si

131, cantén Mayo. "Evolucién, concepto e implementacion de la calidad”, en 1. Cantén Mayo (coord.), Las organizaciones esco-

lares: hacia nuevos modelos, Buenos Aires, Fundec, 2000.

Juan Tomasello

se ha avanzado, y si se ha hecho en la direccion
correcta."13

A partir de este concepto, y en relacion con la eva-
luacién de los aprendizajes de los alumnos, podri-
amos agregar gue sin evaluacion al comienzo de
un proceso de ensefianza aprendizaje no es posi-
ble determinar qué ensefar, y sin evaluacion al
final del proceso no se sabe si los alumnos han
avanzado en la adquisicion de los aprendizajes.
Asimismo, evaluar durante el proceso nos permi-
tira realizar los ajustes y las modificaciones nece-
sarias de acuerdo con el devenir de las acciones.
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“Antes de iniciar el proyecto, pensé qué experiencias habiamos hecho al res-
pecto con los chicos. Con todas las canciones que trabajamos siempre hace-
mos analisis formal, reconocimiento de compaés, de tipo de comienzo, etc. Yo
empiezo a trabajar esto mas o menos desde 4° grado. También tenian expe-
riencia de audicion de obras instrumentales puras.”

“En el final del proyecto hicimos una evaluacion escrita. Yo toqué varias
obras pequerias y ellos tenian que reconocer si eran o no rondo.

“En el segundo punto tenian que indicar como aparecian distribuidos estribi-
lloy coplas.

(Dividio en temas a la clase.)

“Hicieron ellos diagramas con formas geométricas.

“En otro punto de la evaluacion, les puse un esquema o diagrama y la pre-
gunta era: ‘;este diagrama corresponde a lo que estoy tocando?’ Y debian res-
ponder si 0 no.

“El resultado fue que, a grandes rasgos, un 85% lo resolvi6 bien.”

Lucia Salgado

La evaluacion global del proyecto tiende a la mismo tiempo que permite observar los acier-
comprobacion de los propdsitos mas generales tos y errores en torno a las metodologias, las
que motivaron su seleccion, observar hasta qué estrategias de ensefianza y los modos particula-
punto el nicleo o temética abordada resulta ver- res de organizacion empleados.

daderamente significativa para los chicos, al

“Me parece que si no hay como resultado un crecimiento musical, no se jus-
tifica un proyecto de interculturalidad, que podria ser llevado adelante por
cualquier otra disciplina de la escuela. Lo Unico que justifica que lo haya
hecho desde la musica, es que pude lograr mas musica.”

“...abordamos el canto e instrumentacion de un tango (como referente de la
Ciudad que nos atna a todos (...) En otras situaciones en las que interpreta-
mos tango en el &mbito escolar, fueron frecuentes los rechazos por parte de
los chicos. (...) En este contexto de trabajo, con todas las experiencias vividas
en los grupos, la reaccién fue llamativamente distinta: estaban encantados,
pedian cantarla una y otra vez, y mas alla del aspecto netamente vocal fue
excelente la interpretacion que lograron hacer del mismo. ;Habra sido el
resultado de sentirlo como un espacio de union, de reconocimiento de lo
comun a través de la musica del lugar donde vivimos?”

Ivana Lopez
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Los proyectos presentados y los andlisis deriva-
dos de los mismos, lejos de pretender ser un
modelo Unico, nos han permitido observar
como el profesor, a partir de la practica concre-
ta en el aula y acomodandose a las condiciones
de la realidad de la misma, cumple un papel
importante en traducir las ideas y propuestas
contenidas en el Pre Disefio Curricular.

Si bien es cierto que todo cambio implica un
desafio, y sobre todo un cambio de actitud, no es
menos cierto que las propuestas que se presen-

tan son realmente posibles de ser concretadas.
En todos los casos hemos visto que la previsién
y la organizacion de la tarea han permitido
alcanzar con éxito el resultado esperado en cada
una de las propuestas.

La finalidad altima del desarrolllo del curriculum
en el aula no es, por otra parte, otra que la musi-
ca, expresada en todo su dinamismo y vitalidad,
alcance de una manera placentera al alumno y
por intermedio de él a la sociedad.
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